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LA ELECCION

Siempre he creido que el arte es de y para todas las personas. Y ¢qué mejor que utilizar dos objetos tan

populares como distintos para crear una obra de arte?

Dada esta primera visién, se podria decir que la obra escogida pertenece al periodo del Pop Art,
movimiento artistico que irrumpié a partir de la década de los afios 50. No seria éste el caso, aunque tiene
cierta relacion: los artistas del Pop Art se vieron influenciados mas o menos por las revolucionarias obras
del dadaismo, un movimiento que segin André Breton era «un estado de animo [...], el libre pensamiento
artistico». Ya antes del dadaismo consolidado habia un artista que interpret6 estas dos posibles
definiciones para intentar, en palabras de Apollinaire, «reconciliar el arte y el pueblo». No era otro que

Marcel Duchamp, precursor e inspirador de muchos de los artistas y tendencias del arte moderno.

Un arte moderno cada vez mas irreal, abstracto, conceptual, que descoloca objetos o utiliza materiales
indistintamente segun convengan. Lo que me sorprende y fascina de Duchamp es la precocidad con lo que
lo hizo: hace ya 90 afos, y su obra sigue inspirando a muchos artistas e impresionando a muchos mas

(entre ellos a mi).

La gran capacidad de anticipacion de Duchamp le llevaron a introducir nuevos parametros en el mundo del
arte: el movimiento (junto con Calder, aunque de manera distinta) y la incursidon de objetos cotidianos en
las composiciones artisticas, lo que hace que ya no sean objetos para ser utilizados, sino para ser
observados. Y una de las obras que (creo) mejor representa estos hechos es la llamada Roue de

bicyclette.

Desde mi punto de vista, en esta obra Duchamp supo combinar perfectamente (aunque puede que
casualmente) el movimiento incesante de una rueda de bicicleta con la estaticidad de que esta dotado un
simple banquito de cocina, para idear este revolucionario ready-made, una de las imagenes mas

caracteristicas del arte contemporaneo.

Resumimos, por lo tanto, que la eleccién de esta obra ha sido por una parte por la modernidad y
originalidad de la obra (debida a la gran capacidad artistica de su autor), y por otra por ser un conjunto en
el que dos piezas populares (méas aun gracias a la produccién industrial que se estaba desarrollando en

aquellas fechas) se convierten en obra de arte.



Autor: Marcel Duchamp

(1887-1968)

Nombre: Roue de bicyclette
(Rueda de bicicleta)

Afo: 1913*

DESCRIPCION

Ready-made2 basado en una horquilla y llanta (con sus respectivos radios y eje) de bicicleta, de 64,8 cm
de didmetro, dispuestas verticalmente e invertidos respecto a su orientacién habitual, montada sobre un

taburete de 60,2 cm de altura, con cuatro patas reforzadas con barras horizontales y asiento circular.

Materiales: segun la evolucién de los materiales con los que se fabricaban las bicicletas, primeramente de
madera y después con aceros, concluimos que la rueda de la obra analizada es de este Ultimo material,

pintado de color negro. No asi el banquito de cocina, que es de madera y esta pintado de color blanco.

L El original es de 1913. Su materializacién se llevé a cabo en Paris. Aunque de esta primera versién no queda
rastro, el autor ha rehecho su obra en distintas ocasiones, con los correspondientes cambios en el disefio de la
rueda y en el taburete, debido a la modernizacion de éstos. El catdlogo de la exposicion de la Fundacié Mird
dedicada a Duchamp (1984), documenta cinco versiones distintas, realizadas los afios: 1913 (perdida), 1916
(perdida), 1951, 1961, 1964.

% Seglin Duchamp, califica el objeto de ready-made por pertenecer a un grupo de “cosas que no eran obras de
arte, que no eran esbozos, que no se aplicaban a ninguna de las expresiones aceptadas en el mundo artistico”.



LA PROPUESTA

La obra escogida esta formada por dos elementos totalmente cotidianos; y qué mejor manera que

describirla que haciéndolo de una forma “cotidiana”:

El trabajo gira entorno a una hipotética conversacién entre yo y yo mismo haciendo de Duchamp mientras
observo la rueda de bicicleta que se encuentra en una sala del Museo de Arte Moderno de Paris, el Centro

Georges Pompidou.

A lo largo de ésta nos vamos introduciendo en el universo Duchamp, siempre partiendo de la Roue de
bicyclette, repasando en primer lugar el concepto de ready-made, comentando los principales. En segundo
lugar se relaciona la obra de Duchamp con diferentes movimientos artisticos del Siglo XX, sobre los cuales
tuvo cierta influencia, para llegar a un ultimo bloque en que se discute sobre la posible apariciéon de un

nuevo concepto de arte al estilo del que Duchamp propuso hace ya casi un siglo.

El trabajo viene complementado con soporte informéatico en el cual se encuentran referencias graficas que

no han sido incluidas en el trabajo escrito.

Debido a la estructura del texto, en forma de conversacion en que se ha querido ligar los conceptos de la
forma mas natural posible, no se han incluido algunas de las obras mas reconocidas de Duchamp, de las
que hace falta destacar por la importancia que el artista le da y por la que artisticamente tiene, La
desposada desnudada por sus solteros, incluso, mas conocida como El gran cristal. También destacar la

ausencia de otras obras como los ready-mades Con un ruido secreto o Escurridor de botellas.

Escurridor de botellas
(1914/1964) en el
Centro Pompidou

Con un ruido secreto (1916)

La desposada desnudada por sus solteros,
incluso o El gran cristal (1915-23)



LA CONVERSACION

«Si Duchamp no hubiera vivido, hubiera hecho falta que alguien exactamente igual a él hubiera existido para descubrir

el mundo tal y como nosotros lo empezamos a conocer y a experimentar»

John Cage



REDU Mal

Oh, Paris. La ciudad del amor, del arte, del amor al arte. A todo el arte, desde el mas antiguo al mas
moderno, pasando por todos los matices que este complejo concepto ha ido desarrollando a lo largo del
tiempo. Tiempo es precisamente (entre otras muchas cosas) lo que hace falta para crear arte. Y para

observarlo y entenderlo.

Paris sin tiempo es Paris sin arte. Desde la ciudad en si y su arquitectura a la infinidad de museos
repartidos a lo largo y ancho de esta inmensa (en todos los sentidos) ciudad. Pero son tres los que
destacan: el mitico Louvre, impresionante d’Orsay y el moderno Pompidou, donde en este preciso instante

me propongo entrar.

Pasado ya el tramite de las entradas me dirijo hacia las
externas transparentes escaleras tubulares que reinan en la
fachada para acceder a la quinta planta, donde se encuentra

una de las mayores colecciones de arte moderno del mundo.

Al cabo de un rato entro en una sala en la que veo, a mi
izquierda, una serie de objetos cotidianos. Me suena. Si, es

Entrada del Pompidou. Para anunciar la coleccion . . .
permanente utilizan la imagen de la Roue... Duchamp. Se necesita tiempo para este tipo de obras,
sumergirte en un pensamiento de interpretacion personal con
tanta infinidad de variables como de personas hay en el mundo. Asi que me siento en el banco, que no

obra (aunque podria ser), que hay en el centro de la sala.

Un orinal, un escurridor de botellas, una rueda de bicicleta

encima de un taburete, una funda para maquina de

escribir y una ventana se encuentran en una tarima

acompafiados por una pala y un colgador colgados del

techo. Diferente. Son una muestra de lo que Duchamp

llamé ready-made, o sea, ya hecho, y que segun la placa

informativa sobre la sala, son obras que «vuelven a

vincular la concepcion estética a una eleccion mental, y

no a la capacidad o inteligencia de la mano». Y asi es, Sala del Museo donde se desarrolla la conversacion
efectivamente: Duchamp propone y el publico crea la obra, formando una impresion reflejada en las

miradas y los gestos de la gente que esta en la sala. Con una excepcion.

Un hombre acapara toda mi atencién desviando mi mirada hasta ahora centrada en una rueda. La suya

esta dirigida hacia la tarima como la de un padre en un reencuentro con sus hijos: llena de recuerdos pero



con la sensacion de no haberlos dejado nunca. Tras mirarlos por todos lados como buscando aquellos

pequefios cambios que el tiempo provoca, se sienta a mi lado. Aparto la mirada, pero es demasiado tarde:
Red( Mai —me dice sonriente, como presentandose y alargando su mano para encajar.

Un nombre extrafio, pienso. Pero al instante, mientras suelto mi nombre a la vez que su mano, todo parece

encajar’. Tengo al padre del arte conceptual delante de mis narices.
Felicidades —es lo primero que se me ocurre decir
Gracias, pero... ¢por qué?

Por todo lo que ha hecho para el arte. Ha sido usted uno de los hombres mas rompedores en este
campo que jamas haya existido. Ha ampliado a tal dimensién el concepto de arte que ha dado
esperanza y oportunidad a mucha gente para expresar mediante el soporte que desee sus

sentimientos y necesidades interiores en forma de arte. Se les considera artistas gracias a usted.

No, es simplemente mi concepto de obra de arte lo que les hace ser artistas. Lo Gnico que hice fue

dar el primer paso.
Con la Roue de bicyclette, ¢verdad?

Si, este fue mi primer ready-made. En 1913. Me divertia ver girar la rueda en mi estudio. Le di la

vuelta, la clavé sobre un taburete de cocina y voila.

Efectivamente, es una accion muy simple en si misma, pero detras hay una componente

psicolégica muy grande, por todo lo que conlleva llamar a esta pieza resultante obra de arte.

Bueno, podriamos decir que es un cambio en el método de ejecucion
de la obra: siempre se habia creado manualmente y yo propuse
crearla mentalmente. Porque la mente mas que la mano puede afectar
a otras mentes. Y esta era mi intencidn: provocar reacciones,

independientemente de que fueran positivas o negativas.
Quizé sus intenciones llegaron a su maximo con el urinal.

Fountaine. Si, fue el mas atrevido, por decirlo de alguna manera. Se le
llegé a prohibir al sefior Mutt, o sea yo, de exponerlo en la exposicion

de 1917 de la «Sociedad para Artistas Independientes» de Nueva

York, donde vivia desde 1915. Precisamente el afio en que bauticé

mis objets trouvés, precisamente con lo que llamaria yo una parole ~ Fountaine con Roue... al fondo

trouvé: ready-made.

% Fonéticamente se pronuncia casi igual que ready-made, concepto que engloba las obras mas caracteristicas de
Duchamp. Este jugé también con la fonética para crear el nombre de su alter ego femenino, Rrose Sélavy; y con el
idioma en el que hizo servir para firmar el famoso Fountaine, «Mutt, R», provinente del aleman mutter, madre, con
referencia a la relacion formal entre el urinal y la pelvis femenina (esta es solo una de las multiples interpretaciones que
tiene el pseudénimo).



Concepto al que se le han dado varias definiciones, ¢no es asi? Por ejemplo, Breton* los definid
como «objetos manufacturados promovidos a la dignidad de objeto de arte por una eleccion del

artista». ¢, Cual es la suya?

No hay definicibn exacta, pero supongo que podriamos decir que es «uno de esos objetos
corrientes, casualmente recogido de algun olvidado rincon, escogido, que se monta el mismo sobre
un pedestal y después se sitlla en el entorno mas ajeno posible a él (en una
exposicién de arte, por ejemplo); entonces, se ironiza ese objeto, declarandolo

como natural en el mundo del arte bajo firma y etiqueta.
Qué mas irénico que la interpretacidon que hace de la sonrisa de la Gioconda, ¢no?

Si, es cierto. Tiene el culo caliente...> —una amplia sonrisa se dibuja en nuestros
labios. Es un ready-made divertido, de los que yo digo ayudado, porque la ironia

viene con el titulo.

Igual que aquella pala de nieve que esta colgada. Tiene también un titulo bastante

coémico.

In advace of a broken arm; En prevision de un brazo roto. Tiene su gracia. Pero lo

mas importante, recuerda, no es el porqué se llama asi, sino el porqué esta aqui,

en un museo. In advance of a broken arm

Segun lo que ha dicho antes, debe ser una caracteristica fundamental del ready-made el ser un

objeto descontextualizado por completo...
Y que por esta misma razén pierde toda funcionalidad...
¢ Quiere decir que el objeto se ve desfuncionalizado descontextualizandolo?

Exacto. Fijate en lo primero de lo que hemos hablado, la rueda. Su funcion es transportar; pero si

esta anclada con la horquilla hacia arriba en un taburete de cocina ya no puede cumplir la funcion.
Y hace que el taburete pierda la suya, la de sostener a personas para que se sienten.

Si, pero no del todo, ya que esta sirviendo de soporte, a la rueda, en este caso.

Un soporte que podria haber sido cualquier otra cosa... ¢qué le indujo a poner un taburete?

Veréds, para elegir un ready-made, asi como sus partes, «se debe llegar a una especie de
indiferencia tal que uno no posea emocién estética. La eleccion de los ready-made estd siempre

basada en la indiferencia asi como en una carencia total de buen o mal gusto».

Asi que fue una eleccion completamente aleatoria, sin ninglin pretexto.

* André Breton (1896-1966), poeta y critico francés, lider del movimiento surrealista, del cual establecié la estética en
el primer Manifiesto surrealista de 1924. Colabora con Duchamp en varias ocasiones.
5 . . -z . s . sz

Se habla aqui de la intervencion que Duchamp hizo en una réplica de la Gioconda de Leonardo, pintdndole unos
bigotes y sugiriendo sutiimente mediante la lectura letra por letra del titulo (L.H.O.0.Q., leido «elle a chaud au
cul/cou»), eso si, en francés, que la sonrisa de la famosa dama esta provocada por una alta temperatura en el culo; o
cuello en las versiones mas formales.



Bueno, no del todo. El taburete tiene su funcién dentro de la obra al acentuar de alguna manera
todos los contrastes que hay entre el soporte y el soportado. Por ejemplo: la orientacion del
taburete esta definida, lo que no pasaria si pusiésemos un simple pedestal, ya que no sabriamos si
esta del derecho o del revés, cosa que si que pasa con la rueda de bicicleta. Tenemos asi un

elemento en su direccién natural y el otro en la invertida.

La geometria también seria un aspecto a contrastar: de la casi absoluta radialidad de la rueda a la

presencia de elementos mas cuadriculados en el taburete.
El color...

También la quietud relacionada con el taburete y el movimiento asociado a la rueda serian un

interesante punto de comparacion.

Nu descendant
un escalier N°2

MOVIMIENTOS

Bien, como ya te he dicho, precisamente el movimiento de la
rueda fue lo que me impulso a realizar el montaje. Y realmente,

este fenébmeno fue la base de muchas de mis otras obras.

La primera con la que veo una relacién es Nu descendant un

escalier, n° 2...

Es lo que se podria decir un movimiento casi estético, lo que se
da en este cuadro. Es la superposicion de diferentes posturas

que uno adopta al bajar una escalera.

Y para representarlo volvié a romper moldes. Unié la estética cubista® con el dinamismo de los
futuristas’. Igual que le pasé afios después con la Fountaine en Nueva York, no le dejaron exponer

su obra en los Indépendants de Paris...

Fue una gran decepcion, aunque en el Armory Show de Nueva York en 1913 tuvo una gran
aceptacion. Pasd que los cubistas franceses tenian una linea de trabajo muy definida, que no

incluia el movimiento, y creyeron que mi propuesta no encajaba con sus tendencias.

® Movimiento artistico que se manifestd sobre todo en pintura, cuyo objetivo principal era el de alejarse de la
representacion naturalista y conseguir plasmar de modo simultaneo sobre la superficie del cuadro un objeto visto
desde multiples angulos. Desarrollado principalmente por Georges Braque y Pablo Picasso hacia 1907, alcanzé su
apogeo alrededor de 1914 y continudé evolucionando durante la década de 1920. Movimiento precursor de la
abstraccion y de la subjetividad artistica, rechaza la perspectiva y el movimiento y le dan primacia a la linea y la forma.
" Movimiento artistico de comienzos del siglo XX que rechaz6 la estética tradicional e intenté ensalzar la vida
contemporanea, basandose en sus dos temas dominantes: la maquina y el movimiento. El poeta italiano Filippo
Tommaso Marinetti recopild y publicé los principios del futurismo en el manifiesto de 1909.
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Lo mismo pas6 con Las sefioritas de la calle Avifid, de Picasso, quien en su tiempo, 1907, puso en

entredicho los métodos fauvistas®, mientras que su obra lo hace con los cubistas analiticos.

Son en efecto propuestas diferentes, que hacen evolucionar las tendencias artisticas. Mis
tendencias también han evolucionado. Empecé de muy joven, con influencias de Monet, de Redon,
Manet, y posteriormente de Matisse, quien introdujo el caracter fauvista en mis composiciones, que
abandoné en cuando tuve conocimiento del llamado cubismo, con el que, como ya hemos
comentado, empecé a experimentar para ampliar los campos de este, mezclandolo con el
fenomeno futurista que se estaba viviendo en ltalia desde 1909, aproximadamente, en el que se

daba suma importancia al movimiento y a la maquina.

Dos elementos que aparecen (el segundo
muy sutiimente) en su obra Joven triste en
un tren, precedente de Nu..., con las mismas
caracteristicas de nexo entre futurismo y

cubismo.

Si, fue la primera obra de estas
caracteristicas. En aquél mismo afio estaba
aun inmerso en el cubismo analitico. Hice
por ejemplo, Retrato de jugadores de

ajedrez.

Otro tipo de movimientos que le interesan

Portait de jouers d’échecs mucho, ¢no es asi?

Si, el ajedrez es una de mis pasiones mas fervientes. He participado en diversos torneos, pero no

he dejado de practicarlo también como simple diversién, como cuando jugaba con mis hermanos...
Que también son artistas. ¢,Ha llegado a colaborar con alguno de ellos?

Mi hermano Raymond® pidié un dia a unos cuantos amigos, incluyéndome a mi, que le pintaramos
algo para decorar la cocina. Yo le hice un Molino de café, que mira por donde, concuerda con lo

que estabamos hablando antes: la introduccién del movimiento y de la maquina en el arte.
La base de una etapa de la obra de uno de sus amigos mas cercanos, Picabia™®.

Ah, Francis. Con él he aprendido mucho, hemos trabajado mucho juntos. No sélo con él. Esta

también mi cufiado Jean Crotti**, Man Ray12 y muchos otros.

& Movimiento pictérico francés (entre 1904 y 1908, aprox.) que revolucioné el concepto del color en el arte

contemporaneo. Los fauvistas rechazaron la paleta de tonos naturalistas en favor de los colores violentos para crear un
mayor énfasis expresivo. Alcanzaron una intensa fuerza poética gracias al fuerte colorido y al dibujo de trazo muy
marcado, desprovisto de dramatismo luminico.

o Raymond Duchamp-Villon (1876-1918), escultor francés, uno de los maestros del movimiento moderno de principios
del siglo XX. En 1910 comenzé a desarrollar un estilo cada vez mas geomeétrico y abstracto.

9 Francis Picabia (1879-1953), artista vanguardista francés, nacido en Paris. Su arte no admite clasificacion ya que
trabajo en casi todos los estilos contemporaneos mas destacados, como el impresionismo, el cubismo, el fauvismo, el
orfismo, el dadaismo, el surrealismo y el arte abstracto. Hizo también pintura figurativa, dibujo y collage.
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Con este Ultimo hizo usted una serie de montajes audiovisuales bastante interesantes. Desde
volver a las andadas en el tema provocativo travistiéndose bajo el nombre de Rrose Sélavy, jugar
con él una partida de ajedrez en el film Entreacte, y en el que colabora también Picabia, o

documentando filmicamente en Anémic-Cinéma una de sus obras de 1926, los Rotoreliefs™.

El tema audiovisual me gustaba, me entretenia. En el mismo afio 26 recuerdo que Calder filmé su
Circo, un conjunto de figuritas en movimiento. Fue antes de sus obras mas reconocidas: los

moéviles.

Son maravillosos. Recordando sus formas y colores me ha venido a la cabeza Mir6, de quien hay

unos cuadros en la primera sala de esta planta. ¢,Los ha visto?

Por supuesto. Lo que me fascina de Mird es la creacion de un lenguaje propio. Calder también

desarroll6é un lenguaje similar al de Mir6, pero mas centrado en el &mbito de la escultura.
Este lenguaje, individualista, si quiere, fue el que los alejo un poco del surrealismo.

Si, Calder y Mir6 se acercaban mas al arte abstracto mas que al surrealista. Era una obra

efectivamente con alto contenido psicologico pero que destacaba mas por el aspecto visual.
Cosa que usted no compartia.

No, yo enfoqué mi arte mas hacia la parte psicolégica, a la libre interpretacion por parte del
espectador de lo que estaba observando. Y debe ser por esto que mis obras tienen tantas

interpretaciones por lo que hace a su significado.

Con todo esto me viene a la cabeza el libro que Freud escribié en 1900. La interpretacion de los

suefios. Influencid bastante en los movimientos artisticos de la época.

Sobretodo a los surrealistas. Breton partié de las ideas freudianas y las combiné con todo lo que

habia conllevado el movimiento Dada.
Del que usted fue uno de los maximos representantes.

Eso dicen. Eramos simplemente un grupo de jévenes que no veia el arte de la misma manera que
la otra gente. Creiamos (y seguimos creyendo) que el verdadero arte es el «anti-arte». Cualquier
cosa podia ser arte, y esto lo demuestran ahora los ready-mades, una forma de negar la

imposibilidad de definir el arte.

Realmente una visién muy peculiar, pero que por lo que parece, como bien ha dicho ahora mismo,

mucha gente ha compartido. Y puede que el que mas se haya acercado es Andy Warhol.

1 (1878 - 1958). Pintor dadaista francés influenciado en un principio por el Impresionismo y el Art Nouveau y después
por el Fauvismo. En 1910 empieza a experimentar con el cubismo, cosa que le acerca a Duchamp i Picabia, con quien
se asocia en Nueva York. En 1919 se casa con la hermana de Duchamp.

2 Man Ray (1890-1976), pintor y fotografo estadounidense, figura destacada en la vanguardia artistica del Paris de la
década de 1920.Junto a su amigo, el pintor francés Marcel Duchamp, particip6é en la creacion del grupo Dada de
Nueva York, en 1917. Su hombre de nacimiento era Emmanuel Rudzinsky.

® Discos giratorios accionado manualmente o mediante motor, por medio del cual se conseguia producir una
sorprendente ilusion de movimiento, profundidad y luminosidad. Duchamp se adelanta 30 afios a los principios del arte
Op y del arte cinético.
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Bueno, Warhol también parte de la base de escoger objetos cotidianos para la materializacion de
su obra artistica, pero lo hace de una manera que la copia de la misma sea un elemento principal
en su estilo, facilitandolo el hecho de que sea mayoritariamente obra gréfica.

Si, pero no podra decir que su obra esta exenta de copias.

No, no. Y suerte tuve de esto. Algunas de mis obras que estdn en museos son reproducciones, ya
gue los originales estan perdidos. La “desapariciéon” mas curiosa puede que fuera la de la rueda de
bicicleta, que mi madre tir6 cuando dejé Francia para irme a Nueva York, pensandose

seguramente que era un objeto sin valor. Y en aquél momento lo era.
Hasta que decidié que podia ser arte y que por lo tanto podia estar en los museos.

Efectivamente.

VOLVER A ROMPER

Y ahora, ¢qué propondria para exponer en un museo?
Es dificil de decir en estos momentos...

Me refiero a que si cree que aun hay caminos no explorados en el mundo del arte, que si aun se

puede marcar algun posible punto de inflexién en el concepto de obra de arte.

Viendo lo que se expone hoy en dia en los museos de todo el mundo lo veo muy improbable. La
Unica esperanza reside probablemente en la evolucién de las nuevas tecnologias que permitan la
aparicién de nuevos materiales con los que trabajar o alguna mente descabellada que proponga
algo totalmente impredecible.

O que por misterio de la naturaleza aparezca una cuarta dimension con la que trabajar.

Es curioso que nombres esta cuarta dimensién, porque me lleva a pensar otra vez en los ready-
mades.

¢ Esta sugiriendo que los ready-mades son objetos pertenecientes a una cuarta dimension?

No, aln mas: todos los objetos, y por lo tanto también los ready-mades, provocan lo que yo llamo
la cuarta dimensién. Es una simple relaciéon que se puede deducir facilmente: si una sombra es la

proyeccién bidimensional de una forma tridimensional, entonces un objeto tridimensional...
Deberia ser la proyeccion de una forma cuadridimensional.

Es la proyeccioén de la cuarta dimension, creada por el mismo espectador.
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De ahi su insistencia en que el arte lo crea el espectador y no el artista, que es sélo el que tiene la

idea.
Si. Y estas relaciones me han llevado a un par de ideas.
Interesante. ¢ Cuales?

Relacionado con el hecho de que la obra es del espectador, propondria una masa de material
moldeable, tipo plastilina pero con propiedades de durabilidad mucho mayores por lo que como te
he dicho antes dependemos de la innovacién en materiales. Esta masa estaria colocada en un

pedestal a disposicion del espectador que la quiera moldear.

Es llevar el concepto de arte del espectador al maximo. Pero la lastima es que las obras que se
creasen con la masa no perdurarian mas que segundos. Se podrian tirar fotografias de cada una

de las propuestas y después hacer una serie de videos con la evolucién formal de la masa.
¢Por qué no?
Y... ¢la segunda idea?

Bueno, es respecto al tema de las sombras. Pongamos por
ejemplo una revisién de la Roue de bicyclette, de tal modo que
descompondriamos la rueda y el taburete en los elementos que
los componen. Las distribuiria aleatoriamente en una habitacion
colgadas del techo y a diferentes alturas e iluminaria cada parte
de forma que el conjunto de todas las sombras formasen la

silueta de mi primer ready-made.

Genial, pero creo que le falta una cosa: el movimiento de la
rueda. Se podria introducir un mecanismo que provocara un
movimiento rotatorio en la rueda, de manera que el ready-made
recuperaria el movimiento que los museos le impiden. Por cierto:

L. . Las actuales sombras de Roue...
¢no echa de menos la sensacién de ver girar la rueda?

Sin articular palabra, Red( se levanta pausadamente, sube a la tarima, se dirige hacia la rueda y con un

suave movimiento de mano la hace girar.

Mi Unica respuesta es una sonrisa al ver la atonita cara del vigilante observando el movimiento de la rueda

sin que absolutamente nadie la hubiera tocado.
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